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BIOGRAPHY / EN

Since his first works, Michel Aubry created a code, a grammar that explores and pushes away the limits
of mathematics, music and sculpture.

“Generic objects are simply potential scores. Objects so cleverly designed, so thoroughly imagined in
the transformations of the world that make them milestones of their period, that they inevitably carry a
score with them. There is surely something having to do with numbers which means that these objects
work well'.”

Soviet bulletproof vests, suits, shields, lances are thus transformed and "put in music". These objects are
spiked with tuned Sardinian cane tubes and provided with reeds respecting the technique of
manufacturing of “launeddas” The length of these canes precisely determines the height of every
musical note, so creating standard measurements. All the sounds thus assembled, create a score.

The game of proportion, displayed when the metric values are connected to heights of the sounds, is
then applied to the construction of the object. Objects (re) built in this way, can no longer be used for
their original purpose, so creating a gap between reality and sense. By losing their functionality they win
in representation, in genealogy.

Applying this method, Michel Aubry creates other objects and installations, for example Gerrit Rietveld’s
furniture of the 20s put in music, Alexandre Rodtchenko's Workers’ Club put in music, 1925-2005 and Tatlin’s
Monument of the Third International put in music, 1920-2003. He redraws a world in a musical form and
adapts it to his way of observing things and rereading History and, for certain pieces, Art history.

" Quotation taken from Hugo Lacroix’s article, “Michel Aubry - Bienvenue aux clubs ouvriers”, Art Press, no. 298.

2 Sardinian ancient polyphonic reed instrument. An instrument is made up of three cane tubes; two five-holed chanters that
convey the melody and one that acts as a drone. The fabrication and learning techniques for these instruments are only
transmitted orally as traditional Sardinian music is not written down.
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Depuis ses premiers travaux, Michel Aubry s’est créé un code, une grammaire qui explore et repousse
les limites des mathématiques, de la musique et de la sculpture.

« Les objets génériques sont des partitions potentielles, tout simplement. Des objets tellement bien pensés, si bien
imaginés dans les transformations du monde qui en font des objets marquants de leur époque, qu’ils sont
forcement détenteurs d’une partition. Il y a quelque chose qui doit étre de l'ordre du nombre et fait que ces
objets fonctionnent bien.’ »

Gilets pare-balles soviétiques, costumes, boucliers, lances... sont ainsi transformés et « mis en
musique ». Ces objets sont hérissés de roseaux de Sardaigne percés, accordés et anchés en respectant
la technique de fabrication des launeddas*. La hauteur de chaque note de musique est déterminée
précisément par la longueur de ces cannes de roseau, créant ainsi des mesures étalon. L’ensemble des
sons ainsi assemblés crée une partition.

Le jeu de proportion tributaire de la hauteur des sons s’applique a la construction des objets. Le jeu de
proportion qui est mis en ceuvre lorsque les valeurs métriques sont liées a des hauteurs de son et
ensuite appliqué a la construction d’objet. Les objets ainsi (re)construits deviennent inutilisables dans
leur fonction premiére, créant ainsi un décalage de réalité et de sens. En perdant leur fonctionnalité ils
gagnent en représentation, en généalogie.

Appliquant cette méthode Michel Aubry construit d’autres objets et fait des installations , pour exemple
la Mise en musique des meubles des années 20 de Gerrit Rietveld ou le « Club ouvrier d’Alexandre
Rodtchenko mis en musique. 1925 — 2003 » ou « a Mise en Musique du monument a la lll eme
Internationale de Tatline.1920 — 2003 ». Il redessine un monde en forme musicale et I'adapte a sa
maniere d’observer les choses et de relire 'Histoire et, pour certaines pieces, I'Histoire de I'Art.

I lance ainsi un appel aux pacifistes ou a ceux qui désireraient le devenir ...

3 citation tirée de I'article, Michel Aubry — Bienvenue aux clubs ouvriers, Art Press N° 298, Hugo Lacroix

* Instruments a vent sardes dont I'origine est trés ancienne. lls sont constitués de trois tubes de roseaux : deux courtes
cannes percées chacune de cinq trous sont mélodiques, la troisieme fait fonction de bourdon. Les techniques de fabrication
et d’apprentissage de ces instruments sont transmises uniquement par voie orale et la musique traditionnelle sarde est sans
écriture.



MICHEL AUBRY

Né en 1959 / Born in 1959
Vit et travaille a Paris / Lives and works in Paris
www.michelaubry.fr

EXPOSITIONS PERSONNELLES / ONE MAN SHOWS

2012  The imminence of poetics, Biennale de Sao Paulo, Brazil
2011 Michel Aubry, Marion Meyer Contemporain, Frankfurt
Tapis de guerre, Nouvelles cartographies poétiques, Salle de la résidence des Jacobins, Limoges
2010  Les animaux animés, Musée des Beaux-arts, Nantes
La loge fantéme, Marion Meyer Contemporain Paris
2009 Docks Art Fair, stand de la galerie Marion Meyer, Lyon
La Rose Pourpre du Caire, Musée d’Art et d’Archéologie d’Aurillac
Le couloir des miroirs, Frac Limousin, Limoges
2006  Salle d’armes, Galerie Marion Meyer, Paris*
2005  La nouvelle vie quotidienne, FRAC Pays de la Loire, Carquefou
2004  Lady Shanghai, Miss China Lunch Box, Paris
Salon de lecture, FRAC Pays de la Loire, Nantes
L’atelier de couture 2, Miss China Lunch Box, Paris
(Chéteauroux), mur des documents, Centre de la Photographie, Genéve
2003 Le Club ouvrier mis en musique, MAMCO, Genéve
HWK, FRAC Alsace, Sélestat
Le Club ouvrier mis en musique, Espace Arts plastiques, Maison du peuple, Vénissieux
2002  Le Club ouvrier mis en musique, Galerie Decimus Magnus Art, FIAC, Paris. (avec John M. Armleder
Georg Ettl and EricPoitevin)
Le Creux de PEnfer, Thiers
Le salon de musiqgue, MAMCO, Genéve
2000  Ecole Régionale des Beaux-Arts, Nantes
Centre d’art contemporain de Vassiviére*
Le Quartier, Centre d’art contemporain, Quimper*
Decimus Magnus Art, Bordeaux
FRAC Pays de la Loire, Nantes
1999  Latelier de couture, Miss China Select, Paris
Symétrie de Guerre, Galerie Mollat, Bordeaux
La Galerie, Noisy-Le-Sec*
1998  Espace Gustave Fayet, Sérignan
1997  Inviter, Casino Luxembourg, Luxembourg*
Notations, La Box, Ecole Nationale des Beaux-arts de Bourges*
1995  La Chaufferie, Ecole des Arts Décoratifs, Strasbourg
Galerie Jean-Frangois Dumont, Bordeaux
1994  Galerie Jean-Frangois Dumont, Paris
1993  Chateau de la Louviére, FRAC Auvergne, Montlugon
Galerie Siyah/Beyaz, Ankara, Turquie*
1992  Le joueur, Centre Culturel Frangais de Palerme et de Sicile, Italie*
1991  Documents musicologiques, La Criée, Halle d’art contemporain, Rennes*
1990  Villa Arson, Nice*
FRAC Poitou-Charentes, Angouléme*
Het Apollohuis, Eindhoven, Pays-Bas
1989  Galerie Jean-Frangois Dumont, Bordeaux*
1988  Galerie Georges Dezeuze, Ecole des Beaux-arts, Montpellier
Galerie lls Arrivent, Saint-Etienne. Galerie Jean-Frangois Dumont, Bordeaux
1987  Suoni della memoria, Sant Antioco, Sardaigne, Italie
1985  Le Département des Kornemuses (avec Sarkis), Centre d’Art Contemporain, Chiteauroux*
1984  Dix jours de silence d’une cornemuse, vitrine ‘sur les trottoirs’, Strasbourg
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Piéce Unique, Marion Meyer Contemporain, Paris

Ever Living Ornement, Centre d'art de I'Onde, Vélizy-Villacoublay

Aubry - Lericolais - Monnier, Marion Meyer Contemporain, Paris

L’art de Papparence / L’apparence de l'art, Fondamenta delle Zattere, Venise

Décor et Installations, Galerie nationale de la tapisserie, Beauvais

Dialogues : son, vibration et musique, Michel Aubry, Max Neuhaus, Esac, Pau

Complément d’objet, oeuvres de la collection du Frac Bretagne. Musée d’art et d’histoire, Saint-Brieuc
Ecce Homo Ludens, Casanova Forever, Musée Régional d’Art Contemporain LR, Sérignan
John M Armleder / Michel Aubry, Le Parvis, Tarbes

Aprés I'Eden, Le Lieu Unique, Nantes

Des constructeurs éclectiques, Centre d’art contemporain, Séte

Art Paris 07, Galerie Marion Meyer, Paris

On fait le mur..., Espace d’Art Concret, Mouans-Sartoux

La force de l'art, Grand Palais, Paris.

Tenture 2001, Musée départemental de la tapisserie, Aubusson*

Bang ! Bang ! Trafic d’armes de Saint-Etienne a Séte, Musée d’art et d’Industrie, Saint-Etienne et MIAM,
Sete

L’oeil du touriste. Que reste-t-il de nos amours ?, Galerie Patricia Dorfmann, Paris*
Speelhoven 05, Aarschot, Belgique*

Images de guerre, Le Quai - Ecole supérieure d’art, Mulhouse.

Concept store, Tri-postal, Lille

Hotelit, Utrecht, Hollande

Actifs/réactifs, Le Lieu Unique, Nantes*

Incidence, Art Moskva, Moscou

Qu’est-ce que 'art domestique, Cité Internationale Universitaire, Pavillon de Norvege, Paris
Ommegang-Circumflexion, Roeselare, Belgique*

L’art vu a distance, FRAC Limousin, Limoges

« ...confiture demain et confiture hier - Mais jamais confiture aujourd’hui... «, CRAC, Séte
Paroles de fringue, Musée de Bourgoin-Jallieu

Cache-cache camouflage, Musée de design et d’arts appliqués, Lausanne*

Ondes : Architectures de son, images de lumiére, CAPC, Bordeaux

Galerie Michel Rein, Paris

Salons de musique, Musée d’art moderne et contemporain, Strasbourg

Intervalles, chapelle de Monty, Charneux, Belgique

« 24h/24 », Decimus Magnus Art, Bordeaux

Be seeing you, Espace Jules Verne, Brétigny-sur-Orge*

Une suite décorative : 3¢éme mouvement, FRAC Limousin, Limoges

Négociations, Centre Régional d’Art Contemporain, Sete

Partage d’exotismes, 5e Biennale d’art contemporain, Lyon*

L’art dans le vent, Domaine de Chamarande.

Plié(e)(s) en quatre, Espace Huit novembre, Paris

Les environnementales, Jouy-en-Josas™*

Good Map !, Ecole des Beaux-arts, Quimper*

Galerie Siyah/Beyaz, Ankara

Images, Objets, Scénes, Kunstihoone, Tallinn, Estonie

Musiques en scéne - Oeuvres sonores, Musée d’Art Contemporain, Lyon

L’entrelacement et I'enveloppe, Villa du Parc, Annemasse*

Austerlitz@utrement, Galerie Jean-Frangois Dumont, Paris

L’empreinte, Centre Georges Pompidou, Paris*

Images, Objets, Scénes, CNAC Le Magasin, Grenoble; Centre d’Art Contemporain, Vilnius, Lituanie*
Morceaux choisis-1, FRAC Bourgogne, Dijon

Variations, op.96, Musée de Cognac, FRAC Poitou-Charentes ; Chapelle Jeanne d’Arc, Thouars
Musique/Arts Plastiques: Intersections, Ecole Régionale des Beaux-arts, Clermont-Ferrand
Collections en mouvement. L’Effet cinéma, Musée du Luxembourg, Paris*

Les Maisons-Cerveaux, La Ferme du Buisson/FRAC Champagne-Ardenne, Noisiel*



Murs du son,Villa Arson, Nice*
Klangskulpturen - Augenmusik, Ludwig Museum, Koblenz*
Collection, fin XXe, FRAC Poitou-Charentes, Le Confort Moderne, Poitiers ; Chateau Harcourt,
Chauvigny*
1994  Galerie Jean-Frangois Dumont, Bordeaux
Galerie Jean-Frangois Dumont, Paris
Traverses, Galerie Ars Nova, Palerme ; Institut Francais, Florence, ltalie*
Galerie Jean-Frangois Dumont, Paris
1993 7 artistes contemporains francais, Galerie Siyah/Beyaz, Sainte Iréne, Istanbul, Turquie*
«Not wanting to say anything about Johny, Ecole Regionale des Beaux-arts de Rouen
Entrevues, Maison de la Radio, Bruxelles, Belgique*
1992  Villa(s) 3, Villa Médicis, Académie de France a Rome et Domaine de la Garenne Lemot, Gétigné
Clisson*
Tattoo collection, Galerie Air de Paris & Galerie Urbi et Orbi, Paris; Galerie Daniel Buchholz,
Cologne, Allemagne
1991  L’amour de I'art, Biennale d’Art Contemporain, Lyon
Attitudes contre nature, Centre d’Art Contemporain de Vassiviére
Kunst-Europa, la France en Wirttemberg, Stadtische Galerie, Goppingen, Allemagne*
Le Magasin, Exposition de I'Ecole, Grenoble
1990  Galerie Jean-Frangois Dumont, Bordeaux.
Parcours privés, Paris
Face a face, Institut Frangais, Stuttgart*
Les Ateliers des Arques, Les Arques*
Transit, Galerie Jean-Frangois Dumont, Marseille
1989  Les grdces de la nature, Sixiemes Ateliers Internationaux, FRAC Pays de la Loire, Clisson*
Pas a co6té pas n’importe ou/4, Villa Arson, Nice
Ancien presbytére, La Charité sur Loire
CREDAC, Ivry sur Seine*
A. Bourrinet, M. Aubry, M. Sternjakob, D. Schlier, Association Paralléle, Nevers
Travail en cours. Région est/4, Ancienne Douane, Strasbourg*
1988  Ateliers Wilhelmstrasse |6, Stuttgart
L’art et la nature, Le Confort Moderne, Poitiers.
M. Sternjakob, A. Bourrinet, D. Schlier, M. Aubry, Musée des Beaux-Arts, Mulhouse*
Aubry, Convert, Duprat, Mogarra, Chiteau des Ducs d’Epernon, Cadillac*
Nouvelles impressions de Strasbourg, Palais du Rhin, Strasbourg*
1987  A. Bourrinet, M. Sternjakob, D. Schlier, M. Aubry, Centre d’Art Contemporain,
Chateauroux*
Ateliers, Centre de Création Contemporaine, Tours
14-16, rue des Petits-Hotels, Paris*
1986  Dimensions singuliéres, Chiteau des Rohan, Saverne*
Centre d’Art Apac, Nevers
Ateliers 86, ARC Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris*
1985  Neues aus Frankreich, Stadtische Galerie, Pirmasens, Allemagne
Exposition en plein air, Saint-Pierre-le-Moutier.
Exposition dans un atelier d’artistes, Strasbourg
1984  Un aspect du Département Art, Musée Historique, Strasbourg.* Galerie Association Domino,
Paris
Devantures/84, Mode «iny», Strasbourg
De 18h30 a 22h, Grand Garage, Strasbourg
1983 6 plasticiens de I'est de la France, Centre municipal, Clermont-Ferrand
Entreposition, entrepots rue Baldner, Neudorf.

FILMS /| MOVIES

Chronique des voyages de Rodtchenko et Stroheim, 1h32, 2009-2010



Climats ouverts (avec le groupe de recherche APNE de I'école des beaux-arts de Nantes, Louise Nicollon des Abbayes, Elise
Martineau, Charlotte Le Cozannet, David Legrand) « 45’, 2008-09

La visite des écoles d’art (avec David Legrand et le groupe de recherche APNE de I'école des beaux-arts de Nantes), 4h15,
2007-09

Dialogue fictif : Albrecht Duter & Le Corbusier, Michel Aubry/La galerie du cartable, 33’, 2005

Rodtchenko a Paris, 59°, 2003-2005

Collaboration a Dialogue fictif : Albrecht Diirer & Joseph Beuys, La galerie du cartable, 12°, 2004

Lady Shanghai, 2004

Répligire de Le Corbeau (avec David Legrand et Marc Guerini), 2003

Répligire de Lumiére d’été (avec David Legrand et Marc Guerini),2003

Collection de génériques,46’50%», 1972-2001

Répligiire de La Grande lllusion (avec David Legrand et Marc Guerini), 20’°, 2001-02

Les tapis animés, film d’animation, 27’ en boucle, 2000

Répligiire de Les disparus de St Agil (avec David Legrand et Marc Guerini), 4'45», 2000

Is Launeddas, 45 min., 2000

Situation des instruments, S8, 20°, 1981-82

COLLECTIONS PUBLIQUES / PUBLIC COLLECTIONS

Musée d’art contemporain de Lyon
Musée d’art moderne et contemporain de Strasbourg
Fonds National d’art Contemporain
Les Abattoirs, Toulouse

Frac Alsace

Frac Auvergne

Frac Bourgogne

Frac Bretagne

Frac Centre

Frac Limousin

Frac des Pays de la Loire

Frac Poitou-Charentes

FDAC lle de France

Collections privées

COMMANDES /ORDERS

Commande dans le cadre d’un |% artistique : Mise en musique de I'Ecole d’architecture de Paris-Belleville, 2005
Commande du Mobilier National pour la réalisation d’un carton de tapisserie. H.W.K, 2004

HWHK, réalisation d’un jardin (avec Sébastien Argant) au Frac Alsace, Sélestat, 2002-2003

Conception du bureau d’accueil du centre d’art Espace Jules Verne, Brétigny sur Orge, 2002

Commande publique de I'Etat pour la réalisation d’un carton de tapisserie d’Aubusson, La rélativité générale. La Gravitation,
2000

Commande publique de I'Etat pour la réalisation d’une site Internet, Invitation au casino, 1999

Commande publique de I'Etat pour la réalisation d’une sérigraphie, Schablonensuite |, 1996

COMMISSARIAT/ CURATOR

2002 Figures et mythologies du camouflage, La Box, Bourges ; Erban, Nantes
2000 Tapis de guerre afghans, Historial de la Grande Guerre, Péronne

BIBLIOGRAPHIE / BIBLIOGRAPHY

Les dispositifs romanesques de Michel Aubry par Hugo Lacroix aux éditions Nicolas Chaudun et Marion Meyer Contemporain,
2010

Rodtchenko a Paris, cassette audio, musique Rainier Lericolais, enregistrée chez Marion Meyer Contemporain Parislors de la
projection du film le 30 avril 2010

L’Aubette ou la couleur dans I'architecture, (nouvelle édition) éd. Musées de la Ville de Strasbourg/Ass. Theo van Doesburg avec



le texte «Michel Aubry : 'usage ou l'invention de la reconstruction» de Véronique Giroud. Contribution «La visite des écoles
d’art» dans le catalogue Contagions, Haute Ecole d’art et de design de Genéve, avril 2008

Le Département des Kornemuses (avec Sarkis), texte de Adrian Harding, éd. Centre d’Art Contemporain de Chateauroux,
1985

Michel Aubry, texte d’Eric Troncy, éd. Galerie Jean-Frangois Dumont Bordeaux, 1989

Michel Aubry, catalogue, texte de Frangoise Ducros, édition d’'un cd audio ; 18 sonates pour bakélite et canne de Sardaigne,
éd. Frac Poitou-Charentes, Angouléme; La Criée, Rennes ; Villa Arson, Nice, 1990

Le joueur, textes de Anne F. Garréta, «Lost in translationy» et de Remo Guidieri, «Vite senza fine», éd. Centre Culturel
Francais de Palerme et de Sicile,1992.

Symétrie de guerre, avec Remo Guidieri, éd. Saint-Opportune, Bruxelles et Galerie Jean-Frangois Dumont, Bordeaux, 1997
Parcours 1, Parcours 2, cd audio, avec Francois Giraudon, éd. I'nstitut de Musique Electroacoustique de Bourges et La
Box,Bourges 1998

Michel Aubry, journal d’information, La Galerie, Noisy-Le-Sec, 1999

Michel Aubry, catalogue; texte d’Yves Aupetitallot, éd. le Quartier, Quimper/Centre d’art contemporain de Vassiviére, 2001
Club ouvrier, texte d’Inigo de Satrustegui, « Il n’y a plus de programme» et notices de Michel Aubry, éd. Bookstorming.com/
Decimus Magnus Art, Bordeaux, 2002

H.W.K., dépliant/plan-partition du jardin au Frac Alsace, Sélestat, 2004

Salle d’armes, texte d’Alexandre Mare et notices de Michel Aubry, éd. Galerie Marion Meyer, 2006

CONTRIBUTIONS / CONTRIBUTORS

«Launeddas : la gestion de I’héritagey, in Modal n°4, pp. 26-33, Robecq, septembre, 1986

«Sonus de kannay, in Le roseau et la musique, pp. 26-35, éd. Arcam/Edisud, Aix en Provence, 1988

«Salon de musique et salle de billard, acte Iy, in Villa Médici, Journal de voyage - Vies paralléles n°13-14, éd. Carte Secrete
Rome, 1993

Edition d’'un compact-disque en toile bakélisée, Murs du son, Villa Arson, Nice, 1995

«Le tapis comme champ de batailley, in Interlope La Curieuse n°13, pp. | 12-119, Erban, Nantes, décembre 1995

«Le tapis politique», in Documents sur 'artn®8, pp. |19-123, Paris, printemps 1996

«Schablonensuite 2», in Interlope La Curieuse n°14-15, pp. 109-111, Erban, Nantes, décembre 1996-janvier 1997
«Schablonensuite 4», in catalogue Inviter, Casino Luxembourg, 6 pages, 1998.

«Radiographie et photographiey, in Le travail de I'art n°2, Insert et pp. 46-47, Paris, 1998

«Le premier maiy, in Opérette d’artistes, Fractal Musik n°2, cd audio, production Station Mir, Hérouville St-Clair, 1998
«La valeur de la paroley, in Doc(k)s, série 3, n°12/18/19/20, pp. 388-401, Ajaccio, 1998

«Partition Cantagrel» inGood map! Ecole des Beaux-Arts de Quimper, 1999

«Robe de Shanghaiy, in Doce notas, Revista de Informacion Musical n°23, couverture, Madrid, octobre-novembre 2000. n°6,
pp 154-165, éd. Confluences, Bordeaux, 2000

«Carte blanche a Michel Aubryy, inCahiers art et sciences

«Schablonensuite 3», in 01 No5 Kunst und Mode, Berlin, 2000

Catalogue Be seeing you*, pp 74-81, éd. Espace Jules Verne, Brétigny-sur-Orge, 2002

«146 objets trouvés en Alsace sur les champs de bataille de la Premiére Guerre mondiale» Catalogue Actifs/réactifs 2, Le
Lieu Unique, Nantes, Ed. Filigranes, 2003

«Trois patrons mis en musique, in Les traversées audiovisuelles de la galerie du cartable, Galerie Edouard Manet,
Gennevilliers,2004

«Military Counterfeit Camouflage», in DPM Disruptive Pattern Material, pp 192-195, Ed DPM Ltd, Londres 2004

«La mise en musique du Cabanon de Le Corbusiery, Speelhoven ‘05, Aarschot, 2005

«Cinq cartes postales répliquéesy, L’oeil du touriste, 2005

«La visite des écoles d’arty, Contagions, Haute école d’art et de design, Genéve, avril 2008
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Le Grand Jeu / The Great Game, 2012

Michel Aubry

Le Grand Jeu, 2000-2010

Costumes, tapis, tapisseries

largeur 25 m, hauteur variable

piéce unique

© Adagp, Paris 2011

Michel Aubry - Marion Meyer Contemporain
N° Inv. MAU1110001

3 rue des Trois Portes F-75005 Paris - T. 01 46 33 04 38 - contact@marionmeyercontemporain.com - www.marionmeyercontemporain.com



La loge des Fratellini, 2001-2010

Michel Aubry

La loge des Fratellini, 2001-2010

une table de maquillage, une table, les lettres composant le nom Stroheim, six coiffures, un piolet et une corde, un sabre, un obus, quinze costumes
Dimension variables

piéce unique

© photo M. Domage

Courtesy Michel Aubry - Marion Meyer Contemporain

N° Inv. MAU1010009

3 rue des Trois Portes F-75005 Paris - T. 01 46 33 04 38 - contact@marionmeyercontemporain.com - www.marionmeyercontemporain.com



"Mise en musique de la tenue de travail de Moholy-Nagy", 1925 - 2003

Michel Aubry

"Mise en musique de la tenue de travail de Moholy-Nagy", 1925 - 2003
Costume d'enseignement au Bauhaus, chassis en fer, 21 barres en inox poli
piéce unique

© photo M. Aubry

Courtesy Michel Aubry - Marion Meyer Contemporain

N° Inv. MAU1010001

3 rue des Trois Portes F-75005 Paris - T. 01 46 33 04 38 - contact@marionmeyercontemporain.com - www.marionmeyercontemporain.com



Broc et vasque de la Grande lllusion, 2010

Michel Aubry

Broc et vasque de la Grande lllusion, 2010

Cire colorée, 5 cannes de Sardaigne

piéce unique

© photo M. Domage

Courtesy Michel Aubry - Marion Meyer Contemporain
N° Inv. MAU1010021

3 rue des Trois Portes F-75005 Paris - T. 01 46 33 04 38 - contact@marionmeyercontemporain.com - www.marionmeyercontemporain.com



L'étagére des Fratellini, 2010

Michel Aubry

L'étagére des Fratellini, 2010

Bois et contreplaqué, 33 cannes de Sardaigne

35 x 280 x 300 cm

piéce unique

© photo M. Domage

Courtesy Michel Aubry - Marion Meyer Contemporain
N° Inv. MAU1010024

3 rue des Trois Portes F-75005 Paris - T. 01 46 33 04 38 - contact@marionmeyercontemporain.com - www.marionmeyercontemporain.com



La chaise d'Albert, 2011

Michel Aubry

La chaise d'Albert, 2011

chaise, 5 cannes, 5 anches

piéce unique

© photo Marion Meyer Contemporain

Courtesy Michel Aubry - Marion Meyer Contemporain
N° Inv. MAU1104003

3 rue des Trois Portes F-75005 Paris - T. 01 46 33 04 38 - contact@marionmeyercontemporain.com - www.marionmeyercontemporain.com



La malle des Fratellini, 2010

Michel Aubry

La malle des Fratellini, 2010

Malle métallique, 20 cannes de Sardaigne

35x90 x50 cm

piéce unique

© photo M. Domage

Courtesy Michel Aubry - Marion Meyer Contemporain
N° Inv. MAU1010023

3 rue des Trois Portes F-75005 Paris - T. 01 46 33 04 38 - contact@marionmeyercontemporain.com - www.marionmeyercontemporain.com



La marionnette Erich, 2008

Michel Aubry

La marionnette Erich, 2008
marionnette, chaise

115 cm de hauteur

piéce unique

Photo M. Domage
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Le manteau d'Albrecht Durer , 2005

Michel Aubry

Le manteau d'Albrecht Durer , 2005

sculpture murale, laine, fourrure, coton, doublure en application de satin et perruque
piéce unique
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Le Manteau d'Ernst Junger, 2011

Michel Aubry

Le Manteau d'Ernst Junger, 2011

Drap de laine, fourrure et broderie

piéce unique

© Michel Aubry - Marion Meyer Contemporain
Courtesy Michel Aubry - Marion Meyer Contemporain
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3 rue des Trois Portes F-75005 Paris - T. 01 46 33 04 38 - contact@marionmeyercontemporain.com - www.marionmeyercontemporain.com



Le tapis d'Albrecht Durer, 2010

Michel Aubry

Le tapis d'Albrecht Durer, 2010

Tapis de guerre afghan, circa 1990, 23 cannes de Sardaigne
piéce unique
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Mise en musique de I'habit de ville de type nouveau de Tatline, 1923-2005

Michel Aubry

Mise en musique de I'habit de ville de type nouveau de Tatline, 1923-2005

Habit en chevron de lin, patrons, cannes de Sardaigne, 22 anches. Peinture murale
piéce unique

© photo M. Aubry
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Mise en musique de la chaise de Francois, 2010

Michel Aubry

Mise en musique de la chaise de Frangois, 2010
Chaise en bois, 10 cannes de Sardaigne, 10 anches
piéce unique
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Mise en musique de la chaise de Paul, 2009

Michel Aubry

Mise en musique de la chaise de Paul, 2009

Chaise en bois, tubes en matériaux composites et cing anches
piéce unique
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Mise en musique de la combinaison d'artiste d'Alexandre Rodtchenko, 1923-20(
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Mise en musique de la combinaison d'artiste d'Alexandre Rodtchenko, 1923-2003
Costume productiviste, patrons en carton

piéce unique
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Mise en musique de la combinaison de sous-marinier, 1942-2003
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Mise en musique de la combinaison de sous-marinier, 1942-2003
Combinaison de mécanicien en cuir, chassis en fer, 37 barres en acier
piéce unique
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Gilets pare-balles Turkmenistan , 1994
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Gilets pare-balles Turkmenistan , 1994

Soie turkmeéne, blindage, 5 anches

devant: 65 x 59 cm, dos: 70 x 74 cm

piéce unique
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Ensemble Le Corbusier, 2005
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Ensemble Le Corbusier, 2005

Un magnétophone avec deux bandes magnétiques (voix de Le Corbusier), un chapeau, une paire de lunette, un noeud papillon, un plateau en
bakélite, deux tasses avec soucoupes, deux couteaux en bakélites,

Dimension variable

piéce unique
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La répligire ou I'art du collé-monté, entretien avec Claire Margat,
Arearevues n°23, automne-hiver 2010,pg 1 13-116

ENTRETIEN AVEC
CLAIRE MARGAT

Michel Aubry

La réepligire
ou l'art
du collé-monté

Dans Cunivers be MicHEL AUBRY, DES PERSONNAGES COMME ERIC VON STROHEIM

ou ALEXANDRE RODTCHENKO VONT VISITER DES ECOLES D’ART OU DES EXPOSITIONS.

ET AVEC CE QU'IL NOMME DES “REPLIQIRES”, MICHEL AUBRY REPREND DES IMAGES

D’UN FILM QU'IL INSERE DANS UN DISPOSITIF ARTISTIQUE ETRANGE.

LE TERME “REPLIQURE”, QU'IL A IMAGINE AVEC SON PARTENAIRE

DE Jeu DAVID LEGRAND, VIENT DE REPLIQUE ET DU PREFIXE ALLEMAND “UR”

QUI SIGNIFIE “PREMIER ETAT D’UNE CHOSE”.

LE MOT REPLIQUE A DEUX SENS : UNE REPLIQUE EST UNE COPIE,

DOUBLE OU DOUBLURE, ET C’EST AUSSI UNE REPARTIE DANS UN DIALOGLUIE.

Quel rapport entretenez-vous
avec les images
filmiques ?

J’avais d‘abord constitué une
collection des génériques de feuilletons
télévisuels en enregistrant seulement la
musique, et ensuite, avec |'apparition du
magnétoscope, j'ai enregistré aussi
Iimage.

Et vous présentez cette collection
de génériques en les montant avec,

en bande-son, les actualités de TF1...
C’est une drole d’idée !

Cest un film de collage qui réu-

nit des génériques de feuilletons enregis-
trés au fil des années et mis bout a bout
sur une cassette. J'ai voulu ordonner ce
matériel pour m'’y retrouver. Le probléme
qui se pose est identique a celui d’un
classement d’une bibliothéque : dans ce
cas, |'ordre alphabétique ne veut rien dire
car les titres des feuilletons américains ont
été changés. Alors j'ai fait ce qu'on appelle
de l'illustration sonore sur les images de ma
bande, les laissant telles quelles, non coupées.

Qu’apporte aux images ce collage
d’une bande son,
d’une illustration sonore ?

Rien de particulier. Les géné-
riques sont congus pour présenter le
mieux possible la série, rappeler au
téléspectateur qu'il va retrouver ses héros
favoris.

La question est alors pour moi de
renverser l'illustration sonore par rapport
a I'image. Ce type de collage est un retour-
nement.

Le résultat de ce collage

de la bande-son des informations télévisées
sur les génériques produit un effet

de dérision comme si on se moquait

d’un spectateur qui avalerait

tout passivement...
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Michel Aubry - Répliglire de La Grande Illusion -

Michel Aubry - Répliglire de Les disparus de St. Agil -

Oui, cela crée un effet de sur-
prise qui provoque le rire,

Les situationnistes avaient aussi

détourné des images filmiques en leur
ajoutant une autre bande son : je pense,

en particulier, au film La dialectique peut-elle
casser des brigues ? Ce procédé subvertissant
les images leur faisait tenir un autre
discours. Est-ce votre objectif ?

Je ne veux pas faire de démons-
tration a la Chris Marker pour montrer
comment, si on change le ton d’'un com-
mentaire, on peut renverser le film ou la
situation. On est devant quelque chose
d‘assez brutal, qui vient chronologique-
ment apres cette époque. On se trouve
maintenant dans une période de montage
et de collage. La musique part de samples,
des échantillons pris un peu partout, c'est
une matiére sonore plus ou moins large,
plus ou moins épaisse d'éléments mis
bout & bout.
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Michel Aubry - Répligfire de Les disparus de St. Agil -

Alors que signifie pour vous
ce recours aux images ? Est-ce un art du
montage ?

M oi, quand je parle de collage
il s'agit vraiment du collage d'objets fil-
miques ou télévisuels... qui donnent un
sens particulier a ces images sans chercher
a produire un effet ni méme a en changer
le sens.

Venons en a ce que vous
appelez Répligiires. De quoi s’agit-il ?

Les Répligares sont un systéme
d'échantillonnage d'images de film, mais
c’est d'abord une aventure collective que
j’ai menée avec David Legrand.

Il ne s'aqit pas de reprendre les
images d‘un film comme La Grande
Illusion de Renoir, ou Les Disparus de
Saint Agil, de Christian-Jacque, mais
vraiment de retravailler le corps des
images.

Le doubie dé MICHEL SIMON

MICHEL AUBRY

Dans une répliqure de :

LES

DISPARUS
DE

Michel Aubry - Répligfire de Les disparus de St. Agil -

Qu’est-ce qui vous a donné
cette envie ?

Ce qui a déclenché chez moi
I'envie de la répligare, c'est I'idée de
copier I'image : il s'agit de se mettre
devant elle, de faire un travail de copiste,
comme ces peintres qui dressent leur
chevalet devant un tableau au Louvre
ou dans d’autres musées. |l se placent
devant une image, un tableau, et en
font une copie.

S'introduit alors une perspective
par rapport a l'image. Cela me fait penser
3 une scéne de Tati, dans Les Vacances
de Monsieur Hulot, oli dans un restaurant
le maitre d’'hotel voit entrer les gens :
suivant la taille des personnages,

il coupe des tranches de réti plus ou moins
épaisses.

Comment fonctionne ce dispositif de la
copie face a I'image cinématographique ?



I y a le tableau et le copiste,
on ne peut pas rentrer dans le tableau.

Il y a le film de 1938, Les Disparus de Saint
Agil, et nous, qui nous trouvons en avant
du film, nous replongeant dedans pour le
refabriquer.

Nous avions imaginé qu‘une
petite équipe de techniciens amoureux d'un
film s'introduirait sur le plateau de tournage
a la nuit tombée pour rejouer les scénes
avec les costumes, dans les décors... Et
nous avons tellement raconté cette histoire
en montrant nos Répligres que les gens y
ont vraiment cru et on s'est laissés prendre
nous-mémes 3 ce jeu. Un jour, aprés un
tournage — qui avait quand méme fini 3 4
heures du matin ! —des étudiants on fait
semblant de partir mais sont revenus aprés
notre départ dans la salle ol on avait joué
Le Corbeau pour rejouer ce que l'on avait
déja joué... Il s'agit donc de partir de I'idée
qu‘une équipe de tournage aurait envie de
refaire le film a I'identique, qu’elle se cou-
lerait dans les costumes et les décors pour
se fondre dans I'atmosphére, et grace au
noir et blanc, on aurait changé dépoque...

Vous avez repris des scenes de
films francais qui comme Le Corbeau de
Clouzot ou La Grande Illusion de Renoir

datent d’une époque déja éloignée.
Pourquoi un tel choix ?

Ceest un choix qui vient de sou-
venirs d’enfance, partagés avec David, de
films qui passaient souvent a la télévision,
mais qui venaient d'une époque antérieure
a celle de la télévision : des films en noir
et blanc datant des années 30, 40 ou 50
dont on finissait par connaitre les répliques
par cceur. Puis on a eu envie de vraiment
jouer avec un chef opérateur, refaire du
cinéma dans le monde réel, en reprenant
les mémes découpages comme au théatre.

Mais une reprise au théitre ou un
remake cinématographique ne proposent-ils
une lecture nouvelle de P'ceuvre ?

Tout doit étre 3 I'identique : les
mouvements de caméra et le dialogue doi-
vent étre repris précisément. On découpe

la scéne pour bien la refaire comme celle
du film, on en a un calque exact, les mémes
phrases sont redites, ce qui fait que I'on
peut passer les deux films en méme temps.
On recrée la scéne, la situation, mais en
enlevant le décor. Sauf pour La Grande
lllusion, ol nous avons eu la chance de
rejouer des scénes dans le chdteau du
Haut-Koenigsbourg qui avait servi de décor
au film de Renoir. Le souci d’exactitude vise
a recréer une atmosphére qui est celle qui
était recherchée par le metteur en scéne
et ses acteurs. Notre objectif est donc de
recréer des moments de cinéma. Mais

Michel Aubry et David Legrand en tournage, 2009.

alors que le copiste d’un tableau copie une
surface, nous cherchons a mettre le film
en profondeur en recréant pour chaque
scene le moment recherché par l'auteur,

Dans un musée, la fonction
traditionnelle de la copie est pédagogique :
on copie pour apprendre, pour s’entrainer

a peindre. Le fait de copier des films a
I’identique sert-il 2 apprendre quelque
chose, a faire comprendre les images ? Quel
est le motif de ce travail ?

La répliqiire est une facon de
réenvisager un moment de cinéma et ce
moment n‘est pas celui du critique ni de
I'historien. Cette méthode je |'ai beaucoup
utilisée dans mon film Rodtchenko a Paris
pour recréer des scénes a partir des

lettres et écrits de Rodtchenko. C'était
une maniére de pénétrer dans l'histoire et
I'histoire de I'art mais qui ne serait pas
celle des historiens.

Une image copiée peut apparaitre
comme une re-présentation, une maniere
de faire exister au présent ce qui n’est plus
pour le remémorer. Est-ce cela qui est
recherché avec les Répligiires ?

[I ne s'agit pas d'une reconstitu-
tion ni d’'une reconstruction. Il y a en
histoire de I'art toute une réflexion sur la
reconstruction d‘objets historiques. Faut-il
les refaire, les reconstruire ? Pontus
Hulten s'est demandé si on devait recons-
truire la tour de Tatline... Ici, le film n'a
pas disparu, il est encore visible. Non, il
s‘agit pour les Répliglres de les faire jouer
dans notre monde contemporain.

Dailleurs, le comédien qui joue
n‘est pas ressemblant, et il ny a pas copie
conforme des décors ni des costumes. On
essaie d'atteindre ce que cherchait le réali-
sateur et de le faire agir sur notre époque,
plutdt que de faire revivre un moment du
passeé.

L’image, comme le personnage

de Von Stroheim, est donc une construction
artificielle o1 ce qui fait image est montré
pour frapper I'imagination, et La Grande
Illusion serait alors ce qui permet de voir
Pillusion en train de se faire ?

Ovui, de méme que La Régle du
Jeu est aussi un film de Renoir ot 'on voit
se dérouler devant nos yeux |‘arriére du
décor. Et dans Les Disparus de Saint Agil,
Michel Simon joue un faussaire qui
fabrique de faux billets pour acheter de
vraies gravures de Diirer, Cela met en
question le statut du faux, de la copie,
mais c'est un mystére qui n'est pas dans le
titre et qui ne sera dévoilé qu‘a la fin du
film. Il s'agit bien de la question de la place
du faux, de la copie, et de sa fonction. =

Repéres : Hugo Lacroix, Les Dispositifs romanesques de
Michel Aubry, Editions Nicolas Chaudun et Marion Meyer.
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